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L'ART D'ANDRÉ FRANQUIN 


Cet album est une approche très personnelle et intime 
de l'artiste qu'est André Franquin. Enormément de cho- 
ses ont déjà été publiées, principalement en français, sur 
Franquin. Je vous renvoie très volontiers au travail très 
vivant et particulièrement complet de Numa Sadoul Et 
Franquin Créa La Gaffe (Editions Distri-BD-Schlirf, 1987) 
qui est une source d'information et de plaisir pour tout 
admirateur de Franquin. 

Cet album n'a nullement la prétention ni l'ambition 
d'apporter quelque chose d'essentiel à l’ étude de Fran- 
quin. Il n’est qu'une interprétation personnelle de l'œuvre 
d'un dessinateur, complétée de quelques données bio- 
graphiques et d'une bibliographie de ses albums. L'ac- 
cent a surtout été mis sur l'illustration: un domaine moins 
connu, ou jamais encore publié, de l’œuvre de Franquin. 
Des fantaisies, des croquis, des esquisses et des illustra- 
tions qui donnent une bouillante image kaléidoscopique 
d'une inlassable quête graphique. Ce qui s'exprime le 
plus de ces pages, c'est Le plaisir de dessiner, le bonheur 
profond ressenti par l'auteur en faisant ces esquisses 
apparamment tracées avec nonchalance, ou ces gags 
graphiques. 

C'est indubitablement dans ce plaisir que réside le secret 
des qualités de Franquin. 


Smeg 


1. La jeunesse 
d’un dessinateur. 


André Franquin est né le 3 jan- 
vier 1924 à Etterbeek, une com- 
mune de l’agglomération bru- 
xelloise. Après ses études se- 
condaires au Collège Saint Boni- 
face de Bruxelles, Franquin s'in- 
scrit à l'Académie de Dessin de 
l'Institut Saint Luc. || veut deve- 
nir artiste, mais n’a à l’époque 
aucune ambition bien définie: le 
dessin libre l’attire autant que 
l'illustration ou la caricature. 
Pendant cette période, et l'on est 
en pleine guerre, il s'applique, 
en élève studieux et attentif, à 
l'étude des grands maîtres du 
dessin: Da Vinci, Goya, Doré. 
mais, en même temps, il se sur- 
prend souvent lui-même, à ses 


rares moments perdus en quand 
personne ne peut surveiller ce 
qu'il fait, à produire des dessins 
humoristiques. 

La rencontre avec Joseph Gil- 
lain (Jijé) est un tournant dans 
la vie de Franquin. Ce dessina- 
teur de bandes dessinées, d'une 
extraordinaire érudition, lui ou- 
vre la porte de deux mondes 
totalement inconnus ou mécon- 
nus de lui jusqu’à présent: l'art 
contemporain et la bande des- 
sinée. Franquin, avant de ren- 
contrer Gillain, n'était que 
modérément intéressé par la 
bande dessinée. Il lisait bien sûr 
avec plaisir les comics améri- 
cains et appréciait les premiers 
albums de Tintin, mais jamais il 
ne s'était considéré comme un 
dessinateur potentiel de bandes 
dessinées. Gillain qui à l'époque 


a déjà à son actif Blondin et Cira- 
ge, mais aussi et surtout Don 
Bosco, un bestseller, et qui a 
repris à Rob-Vel la série Spirou 
était une véritable autorité aux 
yeux de Franquin. En automne 
1944, lorsque les bombardements 
allemands de V1 contraignent 
l'Institut Saint Luc à fermer ses 
portes pour d’évidentes ques- 
tions de sécurité, Franquin entre 
dans un minuscule atelier de 
dessins animés de Bruxelles, le 
studio CBA, où il fait la connais- 
sance d'Eddy Paape. C'est en 
1946 qu'il débute dans la bande 
dessinée, en créant pour le jour- 
nal scout Plein Jeu de courtes 
histoires ayant un boy-scout 
comme héros. Gillain l'introduit 
aux Editions Dupuis. "Des petits 
pères dévots de l'école aux pe- 
tits pères dévots de Dupuis”, di- 
ra plus tard Franquin. 

En 1946 aussi, un studio de 
bandes dessinées voit le jour, 
sur le modèle américain, avec 
Gillain comme cheville ouvrière 
et les jeunes dessinateurs que 
sont alors Paape, Morris, Will et 
Franquin comme forces vives. 
Ce groupe va des générations 
durant décider du visage de la 
bande dessinée belge. Franquin 
est chargé, en 1947, de dessiner 
une histoire de Spirou pour 
l'Almanach Spirou. 


2. Spirou, 
Fantasio et 
le Marsupilami. 


La période au “Studio”, dans la 
maison de Gillain à Waterloo, est 
pour Franquin une double ex- 
périence. Pour lui, comme pour 
tous les dessinateurs concernés, 
ce fut une période extrêmement 
fertile en même temps qu'une 
très dure école. Gillain était ex- 
cessivement critique, et les 
jeunes dieux eux-mêmes ne 
s'épargnaient mutuellement au- 
cune critique. Pour Franquin, 
tout ceci n'était pas bien grave: 
l’auto-critique et la sous-estima- 
tion de soi sont ses deux princi- 
paux traits de caractère. Mais les 
tensions inévitables qui survien- 
nent dans cet espace aussi réduit 
et les délais à l’époque déjà très 
contraignants de l'éditeur ajou- 
tèrent chez Franquin un nouvel 
élément à la très exigeante créa- 
tion artistique: ces accès de 
dépression qui vont le tourmen- 
ter — encore — jusqu'à la fin de 
ses jours, entrecoupés de cour- 
tes pauses, de rares moments 
de répit. Pendant tout cela, des 
histoires de Spirou réalisées par 
Franquin paraissent régulière- 
ment dans le magazine. En 1949, 
Dupuis se décide à éditer les 
premiers albums de Franquin: 
le légendaire et devenu rarissi- 
me “album carré” Spirou et Fan- 
tasio. 

Si dans les premières pages 
qu'il signe, il est assez difficile 
de distinguer les dessins de 
Franquin du Spirou de Gillain, 
tout va radicalement changer 
dès son premier album “autono- 


me” /! y a un Sorcier à Champig- 
nac. C'est un scénario de Jean 
Darc, le pseudonyme de Henri 
Gillain, le frère de Joseph, qui 
est à la base de cette histoire. 
Franquin n'en utilisera que la 
trame. Il retravaille le scénario et 
y ajoute d'innombrables gags 
visuels. Une de ses fabuleuses 
trouvailles, qui connaîtra d'ail- 
leurs un succès fantastique, est 


bien évidemment le Marsupila- 
mi. Il apparaît pour la première 
fois en 1952 dans Spirou et les 
Héritiers, et reçoit immédiate- 
ment le premier rôle de l'album 
suivant Les Voleurs de Marsupi- 
lami qui paraît en 1954. 

Entretemps, Franquin s'est ma- 
rié (en 1950), et sa carrière com- 
mence à prendre forme. Le Jour- 
nal de Spirou réalise un excel- 
lent chiffre de ventes et tous les 
albums que Dupuis édite dans le 
sillage du magazine connaissent 
un succès exceptionnel. Fran- 
quin travaille avec ardeur et pas- 
sion: il réalise de très nombreu- 
ses illustrations pour le magazi- 
ne et signe des dizaines de cou- 
vertures. Au sein de la “bande à 
Spirou”, sous l'impulsion et la 
tutelle plus qu'enthousiastes 
d'Yvan Delporte, qui chapeaute 
la rédaction, naît et se développe 


un véritable esprit d'équipe dans 
lequel Franquin se sent bien. 

En 1955, il introduit un nou- 
veau personnage dans Spirou: 
Gaston, le maladroit commis de 
bureau. Parti de quelques illu- 
strations pour les pages rédac- 
tionnelles, ce petit gars débor- 
dant d'enthousiasme deviendra 
la création de Franquin qui con- 
naîtra le plus de succès. 


3. Les débuts 
du Marsupilami. 


Quand la série Les Aventures de 
Spirou et Fantasio est confiée à 
une nouvelle génération d'artis- 
tes, Franquin se réserve explici- 
tement à son propre üsage le 
personnage du Marsupilami 
qu'il a créé. Le petit animal deve- 
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nu si célèbre sera promu par 
Jidéhem. Il devient le héros de 
bandes dessinées à part entière, 
dans une collection portant son 
nom, sous la supervision de 
Franquin. 

Cette collection fut lancée à 
grand fracas et fit naître un cou- 
rant de merchandising “Marsu- 
pilami” tout à fait nouveau. 


4. Modeste & 
Pompon et 
les fifties. 


Les fifties, sous toutes leurs for- 
mes, sont en permanence 
présentes dans l'œuvre de Fran- 
quin entre 1950 et 1960. Aucun 
dessinateur de B.D. n'a fait au- 
tant usage que lui d'éléments 
des années "50, qu'ils soient pris 
au design, à la mode, à l'automo- 
bile, au mobilier, aux œuvres 
d'art où à la décoration. Le 
récent revival de cette période 
nous a replongés dans les attri- 
buts et l'esprit des fifties. Les 
prix faramineux qu'atteignent 
chez les antiquaires les belles 
pièces de cette époque ne peu- 
vent qu'encore augmenter l'in- 
térêt et l'admiration pour cette 
décennie. Employer dans ses 
bandes dessinées des éléments 
propres à son temps ne fut chez 
Franquin que très partiellement 
inconscient ou involontaire. Il 
s'entourait très volontiers d'ob- 
jets nés du design de l'époque, 
et installa, décora sa maison se- 
lon cette nouvelle tendance, du 
moins dans la mesure que lui 
permettaient ses moyens. 

La collection qui se déroule et 
cadre le plus dans l'atmosphère 
et le style des fifties est indubita- 
blement Modeste et Pompon. Le 
charme de ces albums réside 
aujourd'hui essentiellement ou 
presque dans les décors et les 
attributs de cette époque. Fran- 
quin y réalise, il est vrai, un véri- 
table jeu visuel centré sur les 
éléments du décor: les appareils 
mécaniques et électriques révo- 
lutionnaires alors, tels que les 
mixers, aspirateurs, robots 
ménagers, fauteuils-relax et au- 
tres téléviseurs constituent sou- 
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Les esquisses sur les pages précédentes sont des 
planches d'essai du futur album Gaston “Solmer”.… 


vent l'essence même du gag. 
Sur l'origine de ces bandes des- 
sinées “modernes” et son pas- 
sage de Spirou et des Editions 
Dupuis à Tintin et aux Editions 
du Lombard, Franquin a tou- 
jours gardé le silence. La raison 
de cette discrétion est en fait que 
e contrat Modeste et Pompon 
est la conséquence d’un conflit 
d'ordre strictement personnel 
entre Franquin et son éditeur. 
Cette querelle sera très vite en- 
errée, à l'initiative de Dupuis, et 
très vite, Franquin rompra 
prématurément ses engage- 
ments vis-à-vis de Tintin. La 
pression des deux éditeurs est 


si forte que pendant plusieurs 
années, il travaille pour les deux 
magazines en même temps. 
Mais, après quatre ans et demi, 
il quitte définitivement Tintin 
pour revenir chez Dupuis. Mo- 
deste et Pompon marque pour 
Franquin le début des histoires 
en une planche. 

Le gag qui ne se déroule que 
sur une seule page, un procédé 
largement utilisé pour les ban- 
des dessinées publiées toutes 
les semaines dans les journaux 
américains, les Sunday-Pages, 
et repris plus tard par les grands 
journaux européens, avait dis- 
paru avec la naissance des ma- 
gazines de bandes dessinées 
comme Tintin où Spirou, dans 
lesquels étaient publiés, par épi- 
sodes, de longues histoires com- 
plètes. Franquin renoua avec 
verve avec ce genre difficile. Et 
il devait encore plus parfaite- 
ment y réussir avec Gaston La- 
gaffe. 


5. Gala de gaffes 
à gogo. 


Quand Gaston Lagaffe apparaît 
pour la première fois dans Spi- 
rou, il n’est qu’un commis mala- 
droit semant la pagaille dans les 


pages rédactionnelles, mais il 
est, du moins le croit-on, trop 
bête, trop laid ettrop insignifiant 
pour ne füt-ce qu'apparaître 
dans une histoire dessinée. 
Mais, plus tard, le personnage 
reçoit une forme et un caractère, 
grâce à la complice et intense 
collaboration entre Franquin et 
Yvan Delporte, son rédacteur en 
chef. Delporte devient immédia- 
tement dingue de Gaston. Il se 
souvient des très nombreux gaf- 
feurs qui ont sévi — ou sévissent 
encore — au journal. Après avoir 
figuré pendant dix mois en mar- 
ge des textes rédactionnels, 
Gaston se voit attribuer sa pro- 
pre histoire, sur deux bandes, 
imprimées au bas de deux pages 
successives. 5 ans plus tard, en 
1959, Gaston bénéficie d'une de- 
mi page par semaine, et un peu 
plus tard, il reçoit une page en- 
tière. C'est sous format oblong 
que paraissent les premiers al- 
bums de Gaston. Franquin vou- 
lut d'ailleurs pousser plus loin 
cette idée de fascicules plutôt 
ridicules et insignifiants en édi- 
tant Gaston sur des carnets im- 
primés en deux couleurs sur du 
papier recyclé. 

Avec et dans Gaston, Franquin 
peut exprimer énormément de 
choses: accidents et incidents, 
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bizarreries, frustrations, angois- 
ses, sentiments d'infériorité ou 
inventions géniales. Les années 
suivantes, très rapidement, tant 
le caractère du personnage que 
son aspect graphique évoluè- 
rent énormément. Lagaffe prend 
plus d’aplomb, réussit de mieux 
en mieux à défendre son territoi- 
re et remporte presque toujours 
son combat contre tous les 
éléments hostiles du monde ex- 
térieur. Seules ses expériences 
avec la technique s'en vont tou- 
jours à vau l'eau. Les désastres, 
la désolation et la colère que 
Gaston laisse derrière lui ne le 
touchent guère, tout cela le lais- 
se parfaitement froid. Et il persé- 
vère. Gaston est en fait et par 
essence un personnage dramati- 
que: il est inadapté, reste abso- 
lument étranger au monde qui 
l'entoure et souffre de troubles 
relationnels. Ses seuls atouts 
sont son immence douceur et 
son imagination sans bornes. De 
ce fait, il est à la fois vulnérable 
et supérieur. || nous est sympa- 
thique car il veut bien faire, et 
parce qu'un adorable raté est et 
reste toujours sympathique. 
Mais, ceux que cette société de 
haute technologie et de produc- 
tivité a englobés, les “adaptés”, 
eux, le haïssent, le fuient et le 
rejettent. 

Gaston est l'innocente con- 
science du vingtième siècle. Il 
apaise, tranquilise ses lecteurs, 
car, à telle ou telle occasion, qui 


ne s’est pas senti un jour n'être 
qu'un raté, une nullité, un inuti- 
le? Gaston crée autour de lui un 
univers encourageant, celui du 
bienheureux gaffeur, de la 
débâcle positive et optimiste, du 
raté génial et de génie. 

Il n'est dès lors pas surprenant 
que les “Gaston” soient deve- 
nus un énorme succès commer- 
cial. Les pourtant si hideux pre- 
miers albums connurent immé- 
diatement un succès retentis- 
sant et tous les albums ul- 
térieurs, sans exception, édités 
ceux-là en format “normal”, 
sont, restent et demeureront des 
bestsellers. Gaston, qui est au- 
jourd'hui âgé de 35 ans, ne don- 
ne jamais l'impression d'être 


vieux, et toutes ses histoires ne 
donnent jamais, que ce soit à 
une nouvelle lecture ou auprès 
d'un nouveau lecteur, l’impres- 
sion d'être “passées” ou 
“dépassées”. Ou d'être une sor- 
te de relique du bon vieux 
temps, à l'inverse de nombreu- 
ses bandes dessinées des an- 
nées 50 et 60. C'est d’ailleurs 
pourquoi il figure toujours au- 
tant sur des T-shirts, des sweats, 
des gobelets ou des verres, des 
badges, des pins ou des jouets. 

Avec Gaston, Franquin a créé 
un personnage qui est tellement 
authentique, et qui contient tant 
de choses de son géniteur, qu'il 
résistera au temps et à ses mo- 
des. 
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6. Des monstres 
et du cafard. 


La publication des /dées Noires 
dans le magazine Fluide Glacial 
fut une révélation à plus d'un 
titre et dans plusieurs domaines. 
Les succès de la bande dessinée 
pour adultes dans les années 60, 
l'esprit critique, la quête de la 
liberté absolue et la recherche 
de possiblités infinies avaient 
conduit une multitude de jeunes 
dessinateurs et scénaristes à 
fonder leur propre magazine de 
B.D. C'est dans des hebdoma- 
daires aussi légendaires qu'Hara 
Kiri, Charlie Hebdo et, plus tard, 
l'Écho des Savanes et Fluide Gla- 
cial, que se concrétisait et survi- 
vait l'imagination de la généra- 
tion de mai 68. Les nouveaux 
talents pouvaient se voir publiés 
sans frein, sans retenue, sans 
censure. Par çi par là, tous ces 
magazines firent appel “aux 
grands de la génération pré- 
cédente”, aux “grands vieux”, 
qui avaient toujours grâce au- 
près des jeunes. Franquin fut 


invité par toutes ses rédactions 
à collaborer avec elles. Et, com- 
me il avait énormément de sym- 
pathie pour leurs initiatives et 
leur infinie imagination, et sur- 
tout parce que Franquin a tou- 
jours eu très difficile de dire non, 
ce n'est qu'à grand peine et con- 
tre son gré qu'il était obligé de 
refuser ces invitations. Une 


seule fois, il accepta sur le 
champ une telle proposition: 
celle de Gotlib, le fondateur de 
Fluide Glacial. Franquin dessina 
quelques planches sur des 
scénarios que lui avait envoyés 
Gotlib. Il fut tout aussi vite d’ac- 
cord de publier les /dées Noires 
dans son magazine. Les /dées 
Noires prennent leur source 
dans le petit encart du journal 
Spirou, baptisé le Trombone 
Illustré, qui parut à l'initiative de 
Franquin, de mars à octobre 
1977, et dans lequel Franquin 
pouvait enfin introduire quel- 
ques dessins qui n’entraient ni 
dans la mentalité, ni dans le con- 
tenu de Tintin et/ou de Spirou. 
Les dessins du Trombone 
étaient inspirés par des thèmes 
qui touchaient et angoissaient 
profondément Franquin: la pol- 
lution, le mépris et la dégrada- 
tion de la nature, la violence, la 
maladie et la mort. Ces thèmes, 
il ne pouvait les aborder libre- 
ment et complètement dans ses 
autres histoires. Dans le Trom- 
bone, Franquin était entouré 
d'une bande d'auteurs de chez 


Dupuis: Hausman, Dany, Roba. 
Mais très vite, le Trombone de- 
vint “gênant”, “mal vu”, et 
quand la régie publicitaire et la 
direction de Dupuis décidèrent, 
malgré leurs promesses an- 
térieures, d'intervenir malgré 
tout au niveau de la rédaction, 
Franquin décida de mettre un 
terme au Trombone. 


Un certain nombre de dessins 
du Trombone furent réédités 
dans Fluide Glacial. En tout, 
Franquin signa 65 pages d'/dées 
Noires. Les monstres, atrocités 
et horreurs qui peuplent cet al- 
bum n'ont aucun point commun 
avec l'humour encore un brin 
bourgeois et plutôt sage qui ca- 
ractérise encore les dessinateurs 
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de bandes dessinées de la 
génération de Franquin. 

Idées Noires va donc connaître 
un énorme succès auprès de la 
critique, et hisse le travail de 
Franquin très loin au dessus de 
celui du dessinateur humoristi- 
que moyen. Une génération en- 
tière va reconnaître instinctive- 
ment et immédiatement les an- 
goisses, les menaces et le 
dégoût que ses planches expri- 
ment et dégagent. Cet album 
atteint par la même un public 
radicalement différent de celui 
qui lit les bandes dessinées pu- 
bliées jusqu'alors par Franquin. 
On ne peut, à ce niveau, compa- 
rer /dées Noires qu'à Los Desa- 
stros de la Guerra de Goya, une 
œuvre qui, elle aussi, illustre et 
dénonce de manière acide et 
polémique les atrocités et les 
misères d’une époque. Le plaisir 
sardonique qu'à éprouvé Fran- 
quin à croquer et dessiner ces 
innombrables créatures atroces 
ajoute encore à l'effet qu'une 
telle perfection graphique peut 
faire au lecteur. 


7. Franquin 
forever. 


Franquin déteste les panégyri- 
ques, et encore plus les mono- 
graphies sur son œuvre. “Ça me 
donne l'impression d'être déjà 


mort”, voilà la réaction qu'on a 
souvent déjà pu entendre. On ne 
peut, il est vrai, parler de l'œuvre 
de Franquin comme si celle-ci 
formait déjà un tout achevé. Qui- 
conque découvre soudain une 
de ses œuvres comme les /dées 
Noires doit encore effectivement 
s'attendre à nombre de surpri- 
ses. L'auteur est d'ailleurs quoti- 
diennement à l'œuvre, avec tou- 
te l'application et l'intensité qui 
le caractérisent, et, bien sûr, tou- 
jours avec le même esprit criti- 
que. 


8. Lagaffe 
en latex. 


Comme tous les héros de ban- 
des dessinées, les créations de 
Franquin sont abondamment re- 
produites sous de toutes autres 
formes que des albums. Un con- 
trôle de qualité extrêmement 
sévère de la part de l'éditeur, 
mais d'abord et surtout de Fran- 
quin lui-même, qui vérifie minu- 
tieusement et corrige soigneu- 
sement chaque maquette, a per- 
mis ici de fournir des objets de 
merchandising très soignés, qui 
dès lors, sont activement collec- 
tionnés. 

Même si l’on ne peut encore 
comparer cela aux folies mythi- 
ques des pièces de collection 
Tintin, un vrai “vieux” Marsupi- 
lami, ou un Gaston “original” en 
latex souple sont des objets ex- 
cessivement recherchés et 
choyés. La récente vague d'ob- 
jets en 3D superbement réalisés 
en fibre de verre, et édités en 
séries limitées, n’a pas épargné 
Franquin. On trouve actuelle- 
ment sur le marché de vraiment 
splendides figurines de Gaston, 
de Spirou et même de Mamoi- 
zelle Jeanne, et une kyrielle d'ac- 
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cessoires, d'ustensiles et de 
jouets à leur effigie. Les fabri- 
cants de T-shirts se sont massi- 
vement servis des montres de 
Franquin, et ses créatures, tous 
comptes faits sympathiques, 
avec leurs huit pattes, leurs 
poils, antennes et tentacules, 
sont très en vogue. Il n'existe 
aucun catalogue du merchandi- 
sing Franquin. Et, à mon humble 
avis, ce serait une tâche plus que 
noble pour un collectionneur- 
amateur averti et inspiré d'en 
établir un. 


9. Signé 
Franquin. 


Aujourd'hui que la bande des- 
sinée a enfin réussi à se faire 
accepter et admettre comme 
une discipline artistique à part 
entière, on organise de plus en 
plus des expositions de plan- 
ches et originaux de certains 
dessinateurs de B.D. L'œuvre de 
certains de ces dessinateurs est 
entrée au musée, et on édite tant 


que faire se peut des sérigra- 
phies originales, numérotées et 
signées. Franquin n'échappe évi- 
demment pas à cette tendance. 

J'ai moi-même eu la chance 

de pouvoir éditer quelques séri- 
graphies de Franquin. J'ai ainsi 
eu aussi le bonheur de pouvoir 
découvrir le soin qu'il apporte à 
la réalisation et au “bon à tirer” 
de celles-ci. Tout cela est bien 
loin de prendre un quelconque 
dessin, une couverture par ex- 
emple, de le “projeter” en grand 
format et de l’imprimer en cou- 
leurs. Franquin travaille d'abord 
l'original en fonction du format 
que l’on désire, et en fonction de 
la technique d'impression. 
Les grands espaces vides sont 
comblés par des éléments gra- 
phiques. C'est lui qui apporte 
soigneusement toutes les cou- 
leurs, au pinceau, sur un trans- 
parent. Ainsi, c'est tout le dessin 
qui est minutieusement mis en 
couleurs par Franquin lui-même. 
Ensuite, une première épreuve 
est tirée, qui sera annotée par 
Franquin toujours, et il ne négli- 
ge aucun détail. 

En regardant l'épreuve corri- 
gée, l’imprimeur a les cheveux 
qui se dressent sur la tête. A 
première vue, il a l'impression 
qu'il a cochonné le tout. Mais 
quand il analyse les corrections 
en question, il aperçoit vite que 
toutes les indications, les remar- 
ques sont évidentes, pertinentes 
et très constructives, et qu'elles 
ne peuvent mener qu'à un bien 
meilleur résultat. Une seconde 
épreuve sera ensuite soumise à 
Franquin, qui l'examinera enco- 
re une fois, et y apportera l'ulti- 
me correction. et, tout le mon- 
de ne pourra que se réjouir du 
résultat. 
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Bibliographie 


Le titre de l'ouvrage est suivi des 
éventuels co-auteurs, de l'année de 
la première parution et du nom de 
l'éditeur. 

Les rééditions ne sont répertoriées 
qu'en cas de changement de titre, 
de format ou de contenu de l’ouvra- 
ge. 

Les albums sont répertoriés dans 
l'ordre chronologique de l'édition 
originale, mais en regroupant les 
séries. 


1. ALBUMS 


1.1 SPIROU ET FANTASIO 
dess. Franquin, scen. Franquin, Jijé, 
Greg, Delporte, Geo Salmon, Rosy, 
Roba, Jidéhem, Will, Peyo. 


Spirou et Fantasio 
album carré 22x24 cm 
1948 Dupuis 


Quatre aventures de Spirou et 
Fantasio 
1950 Dupuis 


Il y a un sorcier à Champignac 
1951 Dupuis 


Les chapeaux noirs 
dess. Franquin + Jijé 
1952 Dupuis 


Spirou et les héritiers 
1952 Dupuis 


Les voleurs du Marsupilami 
1954 Dupuis 


La corne de rhinocéros 
1955 Dupuis 


Le dictateur et le champignon 
1956 Dupuis 


La mauvaise tête 
1956 Dupuis 


Le repaire de la murène 
1957 Dupuis 


Les pirates du silence 
1958 Dupuis 


Le gorille a bonne mine 
1959 Dupuis 


Le nid des Marsupilamis 
1960 Dupuis 


Le voyageur du Mézozoïque 
1960 Dupuis 


Le prisonnier du bouddha 
1960 Dupuis 


Z comme Zorglub 
1961 Dupuis 


L'ombre du Z 
1962 Dupuis 


Les esquisses sur les pages 22 et 23 sont 
des études pour “Les Idées Noires”. 


Spirou et les hommes-bulles 
1964 Dupuis 


ORN sur Bretzelburg 
1966 Dupuis 


Panade à Champignac 
1969 Dupuis 


L'héritage 

réédition partielle de l'album Spirou 
et Fantasio de 1948 

1976 Dupuis 


Radar le robot 

réédition partielle de l’album Spirou 
et Fantasio de 1948 

1976 Dupuis 


1.2 MODESTE ET POMPON 
dess. Franquin, scen. Franquin, 
Greg, Goscinny, Tibet. 


60 aventures de Modeste et 
Pompon 
1958 Lombard 


Bonjour Modeste 
1959 Lombard 


Tout plein de gags 
1973 Lombard 


Modeste et Pompon 
réédition avec variantes 
1975 Glénat 


Sois bien calme, Modeste! 
réédition dans l'ordre 
chronologique des planches 
1988 Himalaya 


Non! Je ne m'énerve pas!! 
réédition dans l’ordre 
chronologique des planches 
1989 Himalaya 


Souris, Pompon! 
réédition dans l'ordre 
chronologique des planches 
1990 Himalaya 


Tais-toi, Modeste! 
réédition dans l’ordre 
chronologique des planches 
1990 Himalaya 


1.3 NOËL ET L'ELAOIN 
dess. et scen. Franquin 
1959 Dupuis, mini-récit 
1982 Bédérama 

1990 Marsu-éditions 


1.4 GASTON 
dess. Franquin, scen. Franquin, 
Delporte, Jidéhem 


Gaston 
format 7x22 à l'italienne 
1960 Dupuis 


Gala de gaffes 
format 15x22 à l'italienne 
1963 Dupuis 


Gaffes à gogo 
format 15x22 à l'italienne 
1964 Dupuis 


Gare au gaffes 
format 15x22 à l'italienne 
1966 Dupuis 


Les gaffes d'un gars gonflé 
format 15x22 à l'italienne 
1967 Dupuis 


Des gaffes et des dégâts 
1968 Dupuis 


Un gaffeur sachant gaffer 
1969 Dupuis 


Lagaffe nous gâte 
1970 Dupuis 


Le cas Lagaffe 
1971 Dupuis 


Le géant de la gaffe 
1972 Dupuis 


Gaffes, bévues et boulettes 
1973 Dupuis 


Le gang des gaffeurs 
1974 Dupuis 


En direct de la gaffe 
1974 Dupuis 


Lagaffe mérite des baffes 
1979 Dupuis 


La saga des gaffes 
1982 Dupuis 
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Gaffes et gadgets 
1985 Dupuis 


Le lourd passé de Lagaffe 
1986 Dupuis 


Gala de gaffes à gogo 

réédition de Gala de gaffes + Gaffes 
à gogo 

1970 Dupuis 


Le bureau des gaffes en gros 
réédition de Gaffes en gros + inédits 
1972 Dupuis 


Gare aux gaffes du gars gonflé 
réédition de Gare aux gaffes + Les 
gaffes d'un gars gonflé 

1973 Dupuis 


En direct du passé de Lagaffe 
réédition partielle de En direct de 
la gaffe + Le lourd passé de Lagaffe 
1990 J'ai lu 


1.5 CAUCHEMARRANT 
dess. et scen. Franquin 
1979 Bédérama 


1.6 IDÉES NOIRES 
dess. et scen. Franquin 
1981 Audie 


Idées noires 2 
dess. et scen. Franquin 
1984 Audie 


1.7 LE MARSUPILAMI 
dess. Franquin et Batem, scen. Greg 
et Yann 


La queue du Marsupilami 
1987 Marsu Productions 


Le bébé du bout du monde 
1988 Marsu Productions 


Mars le noir 
1988 Marsu Productions 


Le pollen du Monte Urticando 
1989 Marsu Productions 


Baby Prinz 
1990 Marsu Productions 


1.8 LES TIFOUS 

Story-board illustré d’un dessin 
animé 

dess. et scen. Franquin 

1990 Dessis 


2. EDITIONS DE LUXE - 
TIRAGES DE TÊTE 


Lagaffe mérite des baffes 
1800 ex. num. et sign. 
1279 Dupuis 


Le saga des gaffes 
6000 ex. num. et sign. 
1982 Dupuis 


Le livre d'or de Franquin 
650 ex. num. et sign. 
1983 Goupil 


Gaston n° O 
1000 ex. num. et sign. 
1985 Dupuis 


Le nid des Marsupilamis 
1000 ex. num. et sign. 
1985 du Lion 


Crontch, crontch 
750 ex. num. et sign. 
1986 Librairie Durango 


La mitre railleuse 
650 ex. num. et sign. 
1986 Aedena 


Gaffes en grand 
1000 ex. num. et sign. 
1986 Khani 


Et Franquin créa Lagaffe 
120 ex. num. et sign. 
1986 Distri BD/Schlirf 


Petit Noël 
750 ex. num. et sign. 
1987 Durango 


Idées Roses 
1000 ex. num. et sign. 
1987 Jean Lafitte 


Le repaire de la murène 
1000 ex. num. et sign. 
1987 Archives Internationales 


La mauvaise tête 
975 ex. num. et sign. 
1987 du Lion 


Marsupilami portfolio 
99 ex. num. et sign. 
1987 La bande des six nez 


Gaston et Philips 
2000 ex. num. 
1987 Philips 


Gaston 
1000 ex. num. 
1988 J'ai lu 


Gaston rempile et désopile 
2500 ex. num. 
1989 Libro science 


Les années Modeste et Pompon 
725 ex. num. et sign. 
1989 Magic Strip 


Le Marsupilami - Baby Prinz 
800 ex. num. et sign. 
1990 Marsu Productions 


Un rêve de designer 
725 ex. num. et sign. 
1990 Magic Strip 


Le carnet de croquis 
725 ex. num. et sign. 
1997 Magic Strip 


3. EDITIONS PIRATES 


Gaston, premières gaffes 
1981 


Gaston gaffe à nouveau 
1981 


Gaston au sommet 
1981 


Gaston - planches publicitaires 
Philips 
1981 


Une gaffe chasse l’autre 
1982 


Slowburn 
dess. Franquin, scen. Gotlib 
1982 


Idées noires 2 
1984 


Gaston 
1987 


4. PUBLICATIONS DANS LA 
PRESSE 


Spirou 
du n° 0 à ce jour 
1939- , Dupuis 


Risque-tout 
du n° 0 au n° 50 
1955-1956, Dupuis 


Corso 
du n° 1 au n° 22 
1961-1962, Bruxelles, Delehaize 


C'est dimanche 
n° 0 (seul paru) 
1966 Bruxelles, des Bogards 


Fluide Glacial 
du n° 1 à ce jour 
1975- Paris, Audie 


5. OUVRAGES EN 
COLLABORATION 


Comment on devient créateur 
de bandes dessinées 

dess. et textes Franquin et Gillain 
(Jijé) 

1970 Marabout 

Spirou et Fantasio/Le faiseur 
d'or 

dess. Fournier en coll. avec Franquin 
1970 Dupuis 


Isabelle 

dess. Will, Franquin, Macherot, 
Delporte 

1972-1986 Dupuis 
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Les Robinsons du rail 

dess. Franquin et Jidéhem, scen. 
Delporte 

1981 L'atelier 


La bande à 4 ou la victoire de 
Waterloo 

dess. Jijé, Franquin, Morris, Will 
1981 Ministère de la Communauté 
Française de Belgique 


L'homme aux phylactères 
dess. Gennaux, préface Franquin 
1987 Lombard 


6. PUBLICATIONS 
PUBLICITAIRES 


Le nid des Marsupilamis 
1972 Total 


Le cas Lagaffe 
1972 Total 


Le Géant de la gaffe 
1972 La Redoute 


Spirou et les petits formats 
1976 Chevron 


Gaston en action 
1976 Chevron 


La Fantastica Fiat 509 di Gaston 
Lagaffe 
1977 Fiat 


Tembo-Tabou 
1979 Parasol/Piedbœuf 


Les Hommes bulles 
1979 Parasol/Piedbœuf 
L'Héritage 

1979 Parasol/Piedbœuf 


Gaston au Novotel 
1980 Novotel 


Les Assurances Fédérales 
1980 Les Assurances Fédérales 


Lagaffe chez Transat 
1982 Transat 


La sécurité: les leçons de Gaston 
1982 Publicité BN 


Gaston 14 
1982 Spring-Gum 


La Banque dessinée 
1983 Crédit mutuel d'Alsace 


Gaston 14 
1983 Joker et Super Poker 


Heureux! Facile il est à la CRJ 
1985 La Croix Rouge 


Boîte Gaston 

1985 La Franco-Belge 
Lagaffe qui rit 

1985 Bel 


Multirisque Habitation 
1985 GAN 


Suivez casse-croûte 
1985 La Nantaise 


Le Guide de votre assurance 
habitation 
1986 GAN 


Lagaffe au téléphone 
1986 Cerit 


Gaston fou du bus 
1987 UTP 


Plein Vent 
1987 Ogmios 


Gaffet et Gadget 
1987 Tifa 


Modeste et Pompon 
1987 Côte d'Or 


Gaston et Philips 
1987 Philips 


Biscuits Belin 
1988 Belin 


Lyon: Guide touristique 
sd Sogme 


Le Géant de l'emballage 
1989 Cartonneries Leroy 


Cap Océan 
1990 Cap Océan 


Gaston et son chat 
1980 Novotel 


Gaston offert par Uhu 
sd Colle Uhu 


7. DISCOGRAPHIE 


Le repaire de la murène 
Interpr. Claude Séjade et Michel 
Gonzales 

Livre-disque, 1959 Dupuis 


La chanson du Marsupilami 
Interpr. Annie Cordy 
E.P. 1960 Colombia 


Le Marsupilami - houba houba 
hop 

Interpr. Bob Azzam 

E.P. 1961 Barclay 


La chanson du Marsupilami 
Interpr. Danyel Gérard 
E.P. 1962 Polydor 


Spirou et les héritiers 

Interpr. Claude Vincent et Olivier de 
Funès 

LP 1973 Musidisc 


Guust Flater en de Marsupilami 
Interpr Dannie Christian 
LP 1978 Lorelei 


Houba Houba 
Interpr. Plume Latraverse 
45t 1976 Disques bleu 


La danse du Marsupilami 
Interpr. Les Sax Pustuls 
45t 1981 Epic 


Le repaire de la murène 
Livre-disque, 1983 Le Petit 
Ménestrel-Adès 


Le dictateur et le champignon 
Livre-disque, 1983 Le Petit 
Ménestrel-Adès 


Les bébés Marsupilamis 
Interpr. Roger Carel 
45t 1983 Le Petit Ménestrel-Adès 


Gaston Lagaffe 
Interpr. Henri Seroka 
45t 1983 Le Petit Ménestrel-Adès 


8. SUR FRANQUIN 


Biographie d'un gaffeur 
1965 Dupuis 


Le livre d’or de Franquin 
1983 Goupil 


Dossier Franquin 
1986 Bédésup, n° 26 


Et Franquin créa Lagaffe 
Entretiens avec N. Sadoul 
1986 Distri BD/Schlirf 


FRANQUIN ET GOTLIB 
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SCÉNARIO: GOTLIB - DESSINS: FRANQUIN 
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SCÉNARIO: GOTLIB - DESSINS: FRANOUIN 


uofee PÉOMANE, SUR UN 4rgeE PERCHÉ, 


MAIRE RENARD. 
PAR L'ODEUR ALLÉCHÉ , || CE LANGAGE : 


MONSIEU 


… LUI TNT À PEU PRÈS 
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UN DIVIN MÉLOMANE 
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SCÉNARIO: FRANQUIN - DESSINS: GOTLIB 
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SIGNÉ FRANQUIN 


Il a été décidé de faire quatre sérigraphies à l'occasion de la publica- 
tion de l'édition complète en quatre volumes de la série Modeste et 
Pompon. Ce sont les nouveaux dessins de couverture de ces quatre 
volumes qui forment le point de départ de ces impressions. 

Pour chaque illustration, Franquin dessine une figure en marge (un 
petit animal ou un personnage) qui donne un commentaire. 

Le tirage de ces impressions comporte 85 exemplaires avec texte 
français, 25 en néerlandais et 15 en allemand, plus quelques exem- 
plaires d'auteur. 
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Les nouvelles illustrations de couverture des albums de Modeste et Pompon servent de base à 


une sérigraphie en couleurs. 
Le dessin linéaire est adapté au format plus grand et le titre et autres éléments textuels sont 


supprimés. 
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Franquin donne de minutieuses indications de coloris au crayon de couleur sur un papier-calque. 


ALBUM Sovri& Four, 
cer 28° 
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Cul VEUT ET 
DAM6 L'IMAGE 
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Poussé par l'horreur du vide, Franquin intercale toute une série d'amusants dessins. Les grands 
à plats sont ainsi remplis. Pour ces nouveaux éléments, Franquin donne aussi des indications 


exactes de couleurs. 
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La première épreuve est terminée, et il y a du fil à retordre! 
Franquin n'épargne pas les critiques, mais indique avec précision ce qui dot être corrigé. 


HiUNG * 
ï él LA 
oc 8 
EURE 


La deuxième épreuve, corrigée. 


A quelques détails près, l’auteur est satisfait. Les couleurs et les à plats ont en effet bien meilleure 
mine. 
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L'impression définitive en 17 couleurs répond maintenant entièrement aux souhaits de l’auteur 


et de l'éditeur. Le tirage est approuvé et signé. 
Ceci est un des 10 exemplaires réservés à l’auteur et aux collaborateurs, numérotés de | à X. 


DESSINS ET ESQUISSES 


IL Y À 


Une carte de vœux singulière pour le passage de 87 à 88. 
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SERA UNE ANNEE: 


HORS PAÏIR (es) ! 
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Page droite: Gaston et Popeye. Plan- 
che mise en couleurs par Franquin. 
Le dessin est reproduit ici dans son 
format original; comme d'ailleurs la 
plupart des dessins de cet album. La 
surprenante confrontation de Gas- 
ton et de Popeye eut lieu à la deman- 
de de la veuve de Segar, qui deman- 
dait également à d'autres grands 
dessinateurs de BD de faire se ren- 
contrer Popeye et leurs propres 
héros. Le format “miniature” fut im- 
posé car ce dessin était destiné à la 
maison de poupée de la fille de 
Ségar. 
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LES ÉVÉQUES 


Chaque jour, ils dévorent trois fois leur propre poids de bonnes âmes fraîches... 
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UN JAUR JE VOLERAI VERS LA-HAUT, AU PARADIS 
MARE, MÈRE DE DIEU, ŒUR VOTRE TRONE, 
ATTENDEZ ENCORE LIN PEL, J'ARRIVE, EN HONNELIR 
ET CONSCIENCE … 
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INCROYABLE TOLIT CE ALON PEUT FAIRE MAIS DES CRÉPES. 
AVEC CES CHOSES ra NÈME 
a PA... 


LES ÉVÊQUES: 
ÉTUDES, ESQUISSES ET 


DESSINS 
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LL FALLAIT QU Up JOUR 
(a EUX PRESTIGIEUX 


FN Quer SPECTACLE DE LES VOIR; AL 
A CES HAUTEURS VERTIGINEUSES , * 
RWALISER D'APRESSE ET D'AUDACE , 
. AVEC DES MOUVEMENTS... 
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on ALORS, J'AI SOUR\ TRÈS C'ÉTAIT LE SEUL 
GENTIMENT À CE MONSTRE... ET $ MOYEN DE TE SAUVER... 
IL M'A RELACHÉ TOUT DÉ ÊTRE GENTIL! 


TOUT VA TRÈS BIEN Dessin pour un T-Shirt 


PR 


page 7: 

Franquin connaissait tout de même 
un peu d'art moderne avant de ren- 
contrer Gillain. 


page 8: 

Franquin ne se rappelle aucune ten- 
sion ou dépression dans le studio 
de Gillain à Waterloo. C'est au con- 
traire une période de rigolades énor- 
mes. 


page 9: 

C'est en 1957 que Gaston est apparu 
dans Spirou, et il n’a pas été créé «à 
partir d'illustrations pour les pages 
rédactionnelles» mais bien sorti tout 
armé du cerveau de son créateur. 


page 10: 

Bien qu'il ait participé au dessin des 
bandes de Gaston, Jidéhem lui- 
même refuserait d'affirmer qu'il a 
«promu» le personnage. 


page 10 encore: 

Franquin lui-même, trop modeste 
(faut-il ajouter Pompon?), n'aurait 
pas réagi. Mais son entourage s'in- 
digne d'apprendre qu'il décore sa 
maison «du moins dans la mesure 
que lui permettaient ses moyens» et 


Errata 


A plusieurs reprises, l’auteur du texte de cet ouvrage insiste sur 
la minutie avec laquelle Franquin vérifie les épreuves d'imprimerie 


de ses dessins. 


Malheureusement trop pressé de publier, l'éditeur de ce livre n'a 
pas attendu que lui parviennent les corrections que Franquin souhai- 
tait porter au texte lui-même. C'est pourquoi ce volume renferme 
un grand nombre d'erreurs de typographie, d'orthographe et de 
style. Plus grave: de nombreuses informations erronées se sont 
glissées dans ces pages. Franquin ne tient pas à attendre la sortie 
d'une éventuelle réédition pour y porter remède. 


que le charme de la série «réside 
aujourd'hui essentiellement ou 
presque dans les décors et les attri- 
buts de cette époque». 


page 13: 

Bien entendu, Franquin n'a jamais 
«rompu ses engagements» vis-à-vis 
d'aucun éditeur. 


page 13 encore: 

Yvan Delporte l’affirme lui-même, et 
vigoureusement: la forme et le 
caractère de Gaston ont bien été 
conçus d'emblée par Franquin lui- 
même; c'est au bout de deux ans, 
et non de cinq, qu'il a pris la forme 
d'une bande dessinée. Ici aussi, l'en- 
tourage de Franquin (plus Delporte) 
s'insurge: le choix des mots «ridicu- 
les et insignifiants» est assez mal- 
heureux quand il est question des 
premiers albums de Gaston. 


page 15: 

L'auteur du texte prendra ses res- 
ponsabilités en ce qui concerne Gas- 
ton considéré comme un «person- 
nage dramatique» souffrant de 
«troubles relationnels» et que «les 
«adaptés» haïssent, fuient et rejet- 
tent». 


page 15 encore: 

Encore un choix de mots malheu- 
reux: «Les si hideux premiers 
albums». Avec des amis pareils, 
Gaston n’a pas besoin d'enne- 
mis. 


page 16: 
Les gens des Editions du Lombard 
seront mécontents lorsqu'ils liront 
que Dany est un «auteur de chez 
Dupuis». 


page 19: 
Franquin n'avait jamais remarqué 
que ses planches dégagaient du 
dégoût. 


page 21: 
Il n'y a guère de montres de Fran- 
quin. Lisez monstres. 


page 22: 

Parmi les scénaristes de SPIROU & 
FANTASIO, il faut aussi mentionner 
l’un des premiers, Henri Gillain, alias 
Jean Darc. 


page 25: 

Franquin, Macherot et Delporte ont 
été les scénaristes d'ISABELLE, et 
non les dessinateurs. 
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Voic UN ALBUM DE FRANQUIN, truffé de petits chefs-d'œuvre 
de ce grand dessinateur: d'innombrables planches, 
esquisses et dessins jamais publiés en album. Toutes 
les histoires que Franquin a réalisées avec Gotlib. 
Toute la série des Evêques... et tous les nombreux 
monstres, bizarreries, œuvres en marge et sujets 
mis en scène par le maître. Une fascinante 
incursion dans l'atelier de l'auteur de Gaston, 
des Idées Noires et du Marsupilami. 


CR. : 


